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Fragments d’une
conversation entre
Ludu-:'g Sfﬁaﬁhj
historien dart;
Berlin, Katharina
Schmidt, artiste,
Marseille, et Nadia
Lichtig, artiste,
Montpellier, com-
missaire de l'expo-
sition « Unfinished
Sympathy ». La dis-
cussion a eu lieu le
21 novembre 2017,

a la Maison de
Heidelberg, Centre
Culturel Allemand a
Montpellier.

'S Nadia, pourrais-tu
décrire briévement les
ceuvres exposées ¢

L Chez Cécile
Dupaquier, il s'agit
d'une sculpture en
bois, dont les cour-
bures projettent des
ombres différentes
en fonction de la
lumiére du moment,
faisant apparaitre
des teintes subtile-
ment différentes tout
au long de la jour-
née. Son titre porte
le nom générique de
Tableau. La pigce
Untitled de Hansjoerg
Dobliarest constityge
de bouts d'affiches

superposées et collées, arra-
chées d'un panneaun publicits
Lensemble a ét1é ensuite partiel
jement repeint. Thomas Fougeirol
« enregistre » des phénomeénes avec
ses peiniures. Pour Rain Picture de
la peinture fraiche a été exposé i la
pluie, créant un relief rappelant des
cratéres. Dans 'eeuvre de Madira
Husain s¢ superposent des formes
figuratives et ornementales dans
diverses technigues d'impression et
de peinture. Ici les scénes se réferent
& wn rite des indiens Hopi dont le
tableau tire son nom, La Danse du
Haricot. Le titre du tablean de Shila
Kharami est Strasse (rue). Avec ses
traces en noir et blane, le tableay
rappelle des traces de pneus, mais
aussi Ihistolre du minimalisme,
créant ainsi une superposition de
références, des amorces de récits
contradictoires. Pour l'eeuvre
Unritled de Daniel Lergon, il s'agit
de laque sur tesu auto réfléchissant.
Ce tissu refléte la lumidre différem-
ment selon 'angle de vue, le spec-
tateur est incité de se mouvoir pour
percevoir ces changements, Ses
tableaux « ne documentent pas ce
qui s'est passé, mails permettent que
quelque chose arrive »*, Le tableau
que je montre se nomme Headless
#7a et consiste en une surface de
points & l'encre et au charbon, repre-
nant un tableaw & l'origine peint i
huile. Dans ce processus de trans-
position, la matérialité et la couleur
de l'image originale se perdent, et
apparaissent de nouvelles formes,
auparavant invisibles, Alexander
Lieck mantre ici Bavarian Couple,
umne peinture principalement vio-
lette, & la fois figurative et abstraite,
Lemploi d'un médium = archaique »,
la peiniure, est pour lui « performa-
tive = dans le sens oil elle s'oppose
3w = culte de la compétence =, une
forme de résistance & I'air du temps.
Le tableau Toledtir d Emmanuel Van
der Meulen consiste en une couche
de peinture grise, apparemment
appliquée de fagon tries fluidifiée,
e de quatre ovales rouges, L'acte de
peindre convogue ici 4 la fois I'his-
ioire de I'abstraction, et ses origines
spirituelles. Le Dessin aprés tablear
de Bernard Piffaretti induit une
forme d'anachronisme, puisque le
dessin n'est pas ['esquisse prépa-

I2 copie précise s milnigt
d'un de ses taf

FTPTG

anmnees 30 et imiie ¢
Il & &4é trouvé SUT un mare}
Puces. N'E1ant pas résis
lumiére, ce papier
au fil du temps. 5,

ila
 jaunj

tichard
peint avec des pochnirs, Le 1

devient iable de ira -
ses expériences lalssent des rage,
Au travers de couches de pelntures
qui semblent avoir séché s
talement, les pigments sédimennis
laissent des structurations variies
Son tableau se nomme 12-17. 10
Chez Glovanna Sarti et son 1, ableay
Von mun an, c'est auss Ja spécifiché
du matériau emplové qui indu Ia
notion du temps, puisqu'elle peint
avec de la poudre de méial qui
semble s'ire oxydé, un matériay
quii a sa propre dynamique. Lauvee
Untitied (Carmmunity) 53 de Flogian
Schmidt est un tableau pour lequed
= des morceaux résiduels doeuvres
antérieures se fondent dans une
nouvelle unité au sein d'un champ
Hmité =*. Des marceaux de bois,
restes issus dautres séries, som
ici cloutés & un chissis. Un pro
cessus de rravail circulaire, quion
retrouve dans I'ensemble de son
ceuvre. Loeuvre Man nach #10-194
de Katharina Schmidi est un dessin
sérigraphié sur affiche. Le dessin
reprend les tracés d'une de ses
peintures, el représente ainsi la
réminiscence de son tableau. Ces
affiches ont ensuite été placardés de
fagon sauvage dans l'espace public
Un temps d'avaniage narratif est
amené avec l'euvre 7 de Stefanie
von Schroeter qui a préparé et peint
des o de zébre ramends de voyage
Avec Benjamin Swaim, dont les
scines des tableaux semblent puiser
dans linconscient collectif, e temps
mythalogique et le réve entrent en
jew. Il montre ici Le marchear et le
s,

k5 Lexposition « Unfinished
Sympathy » m'apparait comime
une sorte de dictionnaire, de suite
d'essais de laboratoire, qui Infer
roge les possibilités de la peinture

aujourd’hui, du fat de la fagon domt
e d

unique, qui se différen

les autres, une forme de réaliné
CONCrene

5 Comment vois-tu cela Nadia ¢
As-tu e cola 7 Pt dire
quelgue chose a propos de ces
différences

M |exposition ressemble en effer &
une maguetie of an pourrait aussi
dire, c'est vral, & un laboratotre

Cela ne pas sans lien avec l'es-
pace de l'exposiiion. La Maison de
Heddetberg est située dans "hotel
des Trésoriers de la Bourse, un
liew histori de Maontpellier, qui
aservi b protéger Fargent royal
jusqu'i la Révolution frangaise
Dans ses cours intérieunes, avec
un jardin a la francaise et un grand
escalier extérieur et scs espaces
innérieurs tris haits, le temps
semble s'ttre arrété, La salle dexpo
sition est trés haute de plafond et
rectangulaire, e les ceuvres sont
accrochées en une ligne horizontale
bes upes b cité des autres, & inter
valles réguliers - i l'exception de ton
travail, Katharina, qui esi placardé
sur des murs & lextérieur de l'espace
d'exposition et notamment dans la
rue. On pourrait avolr limpression
de regarder i Vintérieur d'une boite
a chaussures, Les pidces présentées
paralssent au premier regard (ris
variées et se distinguent chacune
formellement, par leur suppori et
leur langage. L'accrochage inclut
des aruvres sculpturales, du dessin,
du collage, des peintures abstraites,
d'aunres figuratives et ormementales.,
Chaque pitce donne acces i une
réalité singuliere, concrite : chagque
ceuvre refléne 1a relation intime et
unique que chaque artiste entre-

tient avec la réalité - la construe
tinn, la fabrication des cuvres
telairent sur les représeniations

et les contextes dont elle sont les
traces, les « traductions »,

** Prux-tu nous rappeler comment
les ceweres ont é0f sélectionndes 7

" Mes voyages i Berlin et & Munich,
en passant par Paris et Marsellle,
mant permis de réunie les cruavres

de cetie exp 581 e

ment de | ation de la Maison
lelberg. Le choix des aruvres

w'est d'abord fait de fs

e S0t des phtces que

vertes dans atelie

avec des
Slinns qui miiniéressent : quel
nent le temips er Iy
& lors de sa fabri-
s contemplation ?
re la peinture
nshdérée comme
performative ? Dans quel
Ia peinture, & travers une sére
d'actions performatives ou pro-
cessuelles, (ait-elle apparaitre un
condensé du temps, percepiible en
un clin d'oeil 7

U L, [atilise ici le mot
processuel commme synomye de
performatif. Comment vais-tu cela
d'tin point de vue de Uhistoire de
Lart ¥ La peinture peat-efle dtre
coftslddrée comme un médium
perfarmatif ¥ £t en amoni
comment définirals-tu la peintre
eneeferiired Tk #

** A mon sens la peinture dépend
toujours de la conception, de I'éla-
boration d'une surface, que ce soil
au travers de I'application d'une
couleur directement sur un su. pport,
ou lorsque ce support est manipulé
d'une toute autre manitre. Ce tra
vall de surface, d'enregistrement de
traces, coée une matérialiné unique.
Dans lexposition on peut d'ailleurs
voir de maniére assez exemplaire &
quel point cette &laboration d'une
surface peut étre varide aujourd hui
L'acte de peindre, qui laisse une
trace sur une foile ou un aulre
SUPPOLL, €S Un Processus, mais ceci
n'est pas toujours souligné dans
son résultal, 1l fut une époque on
F'acte de peindre étail particulidre-
ment mis en avant, ce qui culmina
dans Uart informel des années 50
A cette dpoque, Iaction gestuelle
laissant une trace sur une toile était
encare fortement liée au cliché de
I'tmage d'un artiste masculin, A
celte époque, la peinture n'étal pas
directement Comprise COMIME Lne
performance. Les célébres films
de Hans Namuih, oi lon peat voir
Jackson Pollock peindre, doivent

BIre Compris o

documentaires, 1

les eouilisses, (

les anniées G

&0 tant g

envol. De

artisees ¥ #aient ég

sentdes, ¢ ont pu saffirmer d

un monde artistigque domi

hommes, La performance e

ture nont une relation 'une avec
Vautre que lorsqu'une action sur
UnE fofhe o im atoe support laisse
UNE ErACE COMMPTSE TOmme 1 e
référence directe b cetre action phy-
ey Mais laisser une trace sur uﬁ
suppart, méme sl sagi d'un geste,
cst avjourdhui i comprendre autre
ment que dans le sens des années 50
ol l'expression corporelle apposée
directement sur lataile révilail en
guelque sorie le moi intérieur de
Fartiste. Aujourd Twi, les traces sont
laissées de diverses facons, mains
£ LA quexpréssion quan travers
de processus de traduction. Comn
c'est dailleurs le cas dans ton travail
Nadia, oil le texte ou la musique
somnt traduits en quelgue chase de
visuel, qui ap alors dans une
pelniure,

Lemploi de processus de tra
ductions exprime probablement
le besoin de nombreux artistes
d'aujourd’hui de penser be contexte,
d'inclure le monde, 1 de lire I'his-
toire de e d'une maniére dis-
continue et non linéaire

* Je voudrais revenir & laspect
de = magquette » de 'exposition :
alors que la plupart des artistes ici
travaillent & grande échelle, tu as
i chagque fois choisi une pice de
petite taille. A mon sens la parni
cularité de lexposition tiem i cet
effet de = boite A chaussire = ce
que tu soulignes avec Faccrochage
non-hiérarchigue des pi
Ie fait d'aligner des possibilités de
peintures sur un espace réduit,
chague proposition devieny, dans
sa spéeificité, particuligrement
claire, Les décislons qui ménent
A une eeuvre deviennent lisibles
par contrastes, par différences
Matériaux et actions se référent
ici de fagon variée 4 la peinture, 3
I'histoire de art et/oi pointent én
dehors de celle-ci. La subjectiving

ratoire d'un tableau & venir, mais elles sant accrochées, qui don?




respective de Cisinns Prises eF
1Enee ?.l’ e
rion. Et peut-&tre que

\es discouTs Que NOLs AVONs appTis

¢ dini noUs POUYonSs

encore tirer des ensPignements Par
nie, ke transfert du concept de

serfarmance de hudith Butler 3 lart
nture ouvre de nouvelles

etals

repeciives sur | image de lartiste
eu d'une identité stable €1 d'une
reconnaissable, on peut

imaginer une ider changeante,
puverte et en quéte. 5il'on s'écarte
de lidée de l'artiste comme fort et
ariginal, & mon avis, beaucoup de
nouvelles possibilités se présentent

pour ['art et pour la peinture

i La critique d'art Carla Lopzi a dit
en réfierence an féminisme quil érait
pour elle Foceasion d btenir son

« droit de recommencer & zéro ="

Je mets cette idée en relation avec
Ies tableanx montrés ici. Ils ont tous
une nuverture, la capacité de rendre
possible be doute, de nouvelles
genéalogies, de nouveaux départs,
ils ont un caractére « inacheve = En
pratique, 12 peinture déplole son
potentiel dans le temps qu'on passe
aver elle. Le temps passé en atelier
permet des expériences nomades,
anarchiques, sans raison. La
peinture £st « joude » e pon « pen-
st s, C'est un jeu empirique qui
passe par l'engagement du corps,

et i partir duguel se développent
des approches qui permettent 4 un
nouveau langage d'émerger. Clest
pourgusl [appelle la peinture per
Jformative, Je vois la peinture comme
un processus qui tient compte des
eoincidences, de limprévu, de
I'inattendu, qui permet de laisser
surgir des impuretés, Si on essaie de
copier une image, cela ne fone-
tionne généralement pas tris bien,
mais ce qui peul #tre alors intéres-
sant est ce gui ne fonctionne pas,
est-a-dire ce qui nous surprend,

I Inattendu. Philip Guston Fa for-
mulé une fois ainsi : « When you're
it the studio painting, there are a

1ot of people in there with you - youy
teachers, friends, painters from -
h..-.tlmg-, eritics... and one by one if
you're really painting, they walk
out. And if you're really paint Ing o
walk out. »* .

& Degx-0u srous dire un peu
plaiz pourguol tu arganises cefie
expasition, en tanf quartiste # Tu n'es
pas senlement peintre, pewx-iu s
parler de ton lien avee la peiniure

R Lart est une penseée qui se
construit i partir d'actes et de

formes. La forme d'exposition est

ici matériau de rravail. Je m'ioé
FESSe Jux l'[lH'iHﬂllI'H.'HH'I'I'I.\. dites

el conversations qu'elle provogue.
Lexposition a lieo i Montpellier, ou
je vis: je me rends quotidiennement
& lexposition et passe du lemps

aver Jes ceuvres, ce qui me permaet
d'échanger avec les visiteurs devant
les tableaux. Les ceuvres de lexpo-
sition m'apparaissent alors chague
fois sous une nouvelle lumidre,

Une dynamique que la phénomé-
nologic de Henr Maldiney décrin
ainsi : « ce qui fai une eruvre, c'est
que quelle que soit la durée de la
contemplation, elle est marquée par
linchoatif =, cest-i-dire par une
dynamigue qui se renouvelle sans
cesse. La peinture m'intéresse dans
la mesure o elle « condense » des
sensations, du rythme et un iempo,
quelle criée une « conversion spa-
tio-temporelle ». Dans ma pratique,
la voix et la langue, sous forme orale
et éerite, sont le point de départ d'ex-
perimentations. |appelle mes pitces
vocales « tableaux » et mes tableaux
inversement « partitions s Lorigine
de la peinture gue je montre ici dans
l'exposition est la mémoire visuelle
d'un son - celui de 13 voix d'un ami

= comme un filet de points, c'est-i-
dire un rapport synesthésique.

' D'ots vient le titre « Unfinished
Sympathy = ?

* A Varigine, je voulais appeler
l'exposition « Unachievements s,
Lorsque m'a é1é donné l'occaston
de montrer l'exposition au centre
culrurel allemand, j'ai pensé i

« Unfinished Sympathy «. C'est le
titre d'une chanson de Massive
Attack, mais ¢a fail aussi pour mod
référence & ma redation « inache-
vée » avec I'Allemagne, qui m'améne
it faire des allers et retours, dessi-
nant un itinératre de rencontres e
d'amitiés,  l'origine de cette collec-
tion d'teuvres.

UNFINISHED SYMPATHY

Certe puldication o #ué ddivé & I'n. asiom
dbe Vexpositian « Unfinished Sympathy »,
Maksan de Heldelberg, Mantpeliier,

du 7 novembre 2007 au 2 (bvrler 2018

4 Diese Pubdikation erschien anlissiick
der Ausiielfung . Unfinished Symparkys
Meidedberg-Haus, Mantpeilier,

7. Noveminer 2017 bis 2. Felbruar 2016,
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weimer Ansichit nach liegt 3"'““.,
in diesem .5 nuhschachteleffekt
das Besondere der Aussielhung:
was dua durch die unhierarchische
Hangung noch bewonst. ”Mﬁllﬂ'_h
dass Moglichkeiten von Malerei auf
30 kleipem Raum aufgereiht sind,
werden die Positionen in ihrer Spe:
sifizitit besonders klar, Die Wege
und Entscheidungen, die zu ciner
Arheit {thren, sind lesbar im Ver
anderen Wegen und
Entscheldungen in den anderen
Arbelten, die tinks und rechts davon
hingen. Auf sehr u nterschiedliche
Welse beziehen sich Materialien
und Handiungen aulf Malere, ihre
Geschichte und/oder weisen dar
{iber hinaus. Es sind dies Moglich
kelten, deren jeweilige Subjektivitit
durch den Charakier der Aussiel
wird. Auch wenn sich
ten in der Ausstetlung
rderum jewells sehr unter-
auf die Moderne
beziehen, lhegt vielleicht in dem
ulassen und Zeigen von Subjektivi
it ein en Unierschied
rur Mode
diese Offenbeit mit Diskursen zu
tum, die wir aus dem Feminismus
gelernt haben und aus denen wir
Immer noc en kimnen, Wenn
nan belspielsweise Judith Buslers
Komzep von Performativioi auf
Kunst und Malerei Gbertragt, erge-

e Sichiweisen auf das

einer wisdererkennbaren
ilschrift, wird eine
affene, suchende Identiy
bar. Wenn man Abstand n
der Idee der/d
ren Kinstlerin/Ki
sich, medmer Meinung nach, v
neue Miglichkeiten in Kunsi

wnd
Malerei

in Carla Lonzi
m |

Die K

ichkeit

Rechit auf einen

lle eine
le Moglichkely

Zeit, die man mit ihr verbringt.
Das Experimentieren im Ale
erlaubt nomadische, anarchis .
grundlose 1-.rl'.1.hrungf:|1. Malered ;
wird .gespielt” und nic gedachi®,
cin empirisches Spiefen, bei dem
Denkansitze entwickelt werden,
die durch den Einsatz des Kirpers
eine neue Sprache entstehen lassen,
weshalt ich Malerel auch performa-
rivnenne. Ich sehe Malen als einen
Prozess, welcher erlaubt, den Zufall;
das Ungeplante, das Ungedachie,
Verunreinigungen suzulassen.
Wenn man versucht ein Bild zu
kopieren, funktioniert das zumeist
nicht, aber was dabei von Inieresse
sein kann, ist das was dabe Jschief-
Lhuft”, das heify, das von dem man
selbst iberrascht wird, also das
Unerwartete. Philip Guston hat gs
mal treffend so ausgedriicks: When
you're in the studio painting, there
are a lot of people in there with you
your teachers, friends, painters
from history, critics... and one by
one if you're really painting, they
walk out. And if you're really paint-
ing you walk out.” *

he,

Kannst du etwas dazy sagen, wes-
halk du als Kinsilerin diese Ausstel-
lung arganisierst? Du bist selbst nichi
nur Malerin, kannsi du efuas zu
deinem Bezug zur Malerel sagen?

Kunst ist gin Denken durch
Handlungen und Pormen. Die
Ausstellung ist fiir mich Arbeltsma
terial. teh interessiere mich dafiir,
welche Fragestellungen, Ideen und
Gespriche durch sie entstehen
Die Ausstellung Gndet in Monipel
Uer stait, wao ich lebe: wiihr cher
Ausstellungseeit gehe ich tiglich
ins He

il o

Therg-Haus, verbringe Zeit
1 Werkern und ¢
mir Besuchern

che mich
Studenten
und anderen Kiinstbern vor den
Werken aus. Die Male

Ausstelling ersched mird

der in einem n n Liche

1k, die Henri Mabdiny

Phiinos folgt

bischreibt: \Was ein Kunsiwerk

L 651, dass es unabh, ingig

vou der Dauer der Betrag hitung vom

Inchoativ geprigt ist** dl von
of Dy

ik, die sich immer wie
der ¢

Euert, Ich inleressiere |

Wwie sl

iich

|
dafir win Malerelen M

findungen, Bhythmus und Tempo
wkondensieren®, sich in ilir eine Arl
wraum-zeitlicher Wandel® vollfillire,
Bel nir ist Stimme und Sprache, in
gesprochener wie tn gesch rhehener
'I'-nrrn..i\ueigungsgm nktdes Experi-
mentierens., leh bezeichne meine
vokalen Stiicke als ,Bilder®, und
meine Bilder wiederum als , Parti-
turen®, Ursprung der Malerei die ich
hier in der Ausstellung zeige, ist die
visuelle Erinnerung eines Klangs,

- die der Stimme eines Freundes -
als ein Netz von Punkten, also ein
synesthitischer Bezug.

© Woher kommi der Titel Unfinished
Sympathy?

" Ursprilnglich wollte ich die
Ausstellung Unachievemenis®”
nenmnen. Als mir die Méglichkeit
gegeben wurde, die Ausstellung im
deutschen Kulturinstitut zu zeigen,
dachie ich dann an Unfinished Sym-
pathy, Esist der Titel eines Songs
von Massive Attack und bezieht sich
aul meine Junfertige” Freundschaft
#u Deutschiand, die dazu flihr
dass ich wischen Frankreich und
Deutschland hin und her pendele.
Die Freundschaften, die daraus
entstehien, sind der Ausgangspunkt
dieser Sammlung von Werken,
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agmente eines
gsfwﬁ chs zwischen
Ludwig S eyfa rth,
Kunsthistori ke:.r,
Berlin, Katharina
Schmidt, Kiinstlerin,
Marseille und Nadia
Lichtig, Kiinstlerin,
Montpellier und
Kuratorin der Aus-
stellung ,Unfinished
Sympathy”. Die Dis-
kussion fand am 21.
November 2017 im
Heidelberg-Haus,
deutsches Kulturzen-
trum in Montpellier,
statt,

15 Kinntest du ein-
leitend die in der
Ausstellung gezeigten
Werke beschreiben?

" Bei Cécile
Dupagquier han-
delt es sich um eine
Skulptur aus Holz,
deren leichte Biegun-
gen je nach Einfall
des Tageslichts unter-
schiedliche Schatten
auf das Bild werfen,
Sie ist einheitlich
weils und trigt den
Titel Tableau. Hans-
joerg Dobliars hier
Bezeigte Collage Unyi.
ted besteht qys liber
einander geklebten
Werbeplakatep. Sie

wurden v einer l'lilkﬂl“‘f"“j '|1 R
rissen und teilweise malerisch uher;
arbeitet. Thomas Fougeirol .nimmt
mit seiner Malerel den Regen .uult'-.
im Sinne eines Aufnahmegersts. Filr
Bain Picture wurde frisch aufgetra-
gene Farbe dem Regen '.Iusp:t:!-l.'lzt,
wodureh  Krater® aul der Leinwand
entstehen. In Nadira Huosalns Werk
iberlagern sich in verschieden Mal-
und Drucktechniken figurative und
ornamentale Elemente, welche sich
hier unter anderem auf ein Ritual
der Hopi-Indianer heziehen, den
Hohnentanz, La Danse du Haricot,
dessen Titel das Bild auch triige.
Der Titel des Gemildes von Shila
Khatami lautet Strasse. Das in weill
und schwarz gehalene Bild erinnert
komkret an Autoreifenspuren, aber
auch an die Geschichte des Minj-
malismus und erzeugt so eine Dber-
lagerung kunstgeschichtlicher und
kunstfremder Beziige. Bel Daniel
Lergons Werk Unritled handelt es
sich um Lack auf selbst-reflekt
rendern Stoff, der je nach Blickwin
kel das Bild farblich verschieden
erscheinen lasst. Sein Gemalde
<dokumentiert nicht das Gesche
hene, sondern ermiglicht es, dass
peschieht” . Die Malered, die
W sich Headless #7a,
tae besteh imer mit Tinte und
Kohle bearbeiteten Ober{liche von
en, welche ein urspriinglich
in O gemaltes Bild abhilder, Bei
diesem Ubersetzungsprozess gehen
dessen Materialitar und Farbe ver
loren dererselis entstehen neue
Formen, die im rsprilmglichen
Bild nicht 2u sehen sind, Alexander
Lieck zeigt hier Bavarian Couple,
wsdachlich im lila gehalienes,
zugleich figuratives und abstrakies
Eild, Do Verwendung eines archai-
schen” Mediums, der Malered, ist
far ihn insofern performativ®,
dass sie sich dem Kompetenzkult
Se121”, als eine Form
crstands gegeniiber dem
Leitgeist, Bei Emmanuel Van der
Meulens handelt es sich

w, tellwetse &

VT roden
tverweist hier
hichie der Ab

Yessin apris
ven Bernard Piffareni is

pein
tricht die

vorbereitende Skizze cines zukiinf.
tigen Gemiildes, sondern die in
Buntstift abgezeichnete Minjagur
eines seiner bestichenden Gemiilds,
und ist 50 in gewisser Weise ang.
chronistisch. Bei Renaud Regnerys
FTPTG 010 wurde eine Tapete aus
den 30er Jahren, die Fliesen imitiery
und auf einem Flohmark: gefunden
wirde, auf die Leinwand peleimt.
Da die Tapete nicht lichtechi sy,
ist sie im Laufe der Zeit vergilby,
Samuel Richardot benuizt zum
Malen Schablonen, Die Leinwand
istquasi ein Arbelstisch auf wel-
chem seine Experimente Spuren
verursachen. In dem hier gereigien
Eild i2-11-10, hinterlassen innerhalb
der offenbar horizonial getrockng-
ten Farbschichten sedimentierie
Pigmente unterschiedliche Siruk-
turen. Giovanna Sartl serztsich in
ihrer Malerel mit den Maglichkeiten
des Materials auseinander, Thr Werk
Von Nun An ist mit Metallstaub und
Rost gemalt, ein Material das eine
Form von Zeitlichkeit einschlieft,
da s cine Bigendynamik besitzt,
die nur bedingt steuerbar ist. Bei
Florian Schmidts Werk Untithed
(Community) 53 handelt es sich
um ein Bild bei dem Heststiicke
vorhergehender Arbelten innerhalh
renzien Feldes fo ciner
newen Einbeit verschmelzen™®,
(iberbleibende Sticke vorhierge-
hender Serien wurden mit Nigeln
an einem Kellrahmen befestigt. Ein
zirkullirer Arbeitsprozess der sich
in seinem gesamien Werk wieder-
findet. Bei Katharina Schmidis Plan
mach #10-194 handelt es sich um
Plakate, die ausgehend von einer
Zetchnung im Slebdr uckverfahren
entstanden sind. Diese wurden
anschliefend im Gffentlichen Raum
plakatiert. e Teichnung skizziert
dhie Linien eines bestehenden Bildes
der Kiinstlerin nach, und stelit so
elne Art Reminiszenz thres Illldﬂ‘
dar, Stefanie von 5S¢ hroeters Werk 2
besteht aus Knochen eines Lebiras,
welche ihe von elner Relse mitge:
bracht wiirden, und anschiiefend
von fhir pripariert und dann Fll'li'f.‘“
wiirden. Benjamin Swalm zeipt hier
das Bild Le marcheur ef e masque,
dessen Szene schelnbar auf das :
kollektive Unterhewussie, eine sich
dem Traum anniihernde, my tholo-
glache Zelt, zuriickgreitl.

£

s pupch ihre Kompaktheit
(Ansammilung in einem Raum]

: und auch durch die Art ihrer
Hingung. - {alle Bilder haben das
gleiche Recht) funktioniert die
_';umn-llmu.: JUnfinished Sympathy®
wie eine Art Versuchsanordnung

i1 i), ein Lexikon, das die heutige
Miglichkeiten von Malerei befragr.
jede Form wird als eine konkrete
Realivt sichtbar, die einen Weg
hinter sich hat, der sich van allen
anderen unierscheidet.

w Wie stehst du das? Hast du das so
geplant, Nadia? Kannst du efuwas 2u

diesen Unterschieden sagen?

. Die Hingung fhnelt tisiichlich
etnem Meodellbau oder einem Labor
Dies hiingt auch mit dem Ort der
Ausstellung zusammen. Das Heidel
berg-Haus befindet sich im . Hotel
des Trésoriers de la Bourse®, einem
histarischen Ort Mongpelliers,
welcher bis zur franzisischen Revo-
tution dazu diente, das Geld des
Kimigreichs 2u schiiizen. In seinen
Innenhiifen mi einem jardin 4 la
frangaize und einer grofen Aufien-
ireppe und seinen sehr hoher
Innenriumem scheint di
stillzustehen, In einem dieser sehr
hohen rechieckigen Riume, sind
die kleinformatigen Arbeiten der
sstellung horizontal nebeneinan-
der gehiingt - mit Ausnahme deines
Arbeit, Katharing, dis im Gffent-
lichen Raum plakatiert jst. Man
kinne den Findrue k bekommen,
man stebwe in einer Schuhschachtel,
in die man auch von aben rein
Bucken kann Aufden ersten Blick
unterscheiden sich die hier prisen
Uerten Werke und Arbeiiswelsen
re formale Sprache und
iren Triper II|--H.nu;|||||;|.|m|.p.-.[
swipturale Arbeiten, Zeichnungen,
abstrakie, figu
tale Gemfilde
Arbeiten besic
Hanive |
der Aussieljyp,
da

'm auch gine
sion, die hier in
cht e
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N jeder Arhei wird wie du
4 krete Realitit
scheint das

hitlinis jedes

UTETRTT, 15EFk
W honstrukiion der Ark

geben Aufschiuss liber Reprasenta-
tionen und Kontexte, deren Spuren,
Jberserzungen’, sie sind

¥ Kannst du darauf eingehen, uie
die Arbeiten ausgewsihlt uwurden?
* Meine Reisen nach Berlin und
Miinchen, die mich auch nach Paris
und Marseille fiihrien, sowie die
Einladung des Heidelberg-Hauses
auszustellen, haben mir erlaubr,
diese Werke hier in Montpellier
rusammenzutragen. Die Auswahl
wurde gelihlsmaBig geroffen. Es
sind Arbeiten, die mich im Atelier
der jeweiligen Kiinstler angespro
chen haben, weil sie auf Fragen
reagieren, die mich beschiftigen:
In welchem Verhiiltnis stehen
Malerei und Zeit, sowoh| wihrend
threr Entstehung als auch wih
rend ihrer Betrachiung? Inwieweit
kann man Malerei als performativ
bezeichnen? Inwiefern offenbart
die Malerei, durch eine Reihe von
performativen ader prozessualen
Aktionen, eine Zeltverdichi ung, die
in einem einzigen iichtigen Blick
wahrnehmbar ist?

MU Ll ich benutze bier prozes
sual als Synonym fiir performativ
Wie stehst du das aus der kunsf-
kistorischen Perspektive: Kann

man Malerel als ein performatiies
Medium ansehen? Und vorah, wie
wirdest due Malerei hewte definieren?

'* Einen wichtigen Aspekt sehe ich
tatsdchlich darin, dass es bei der
Malerei immer aul eine ganz inten-
sive Weise - ob jeczt Farbe aufge-
tragen wird, oder ganz anders mit
einem Bildiriger umgegangen wird

aul die Gestaliung einer Oberfla
che ankommit. Und, dass dabei eine
Oberfliche entsteht, die sich nach
wie vor medial nicht so gut redu-
zieren 13sst. Wie unterschiedlich
dieser Umgang mit der Oberfliche
heutzutage sein kann, kann man
auf ganz exemplarische Weise
in dieser Ausstellung sehen. Der
Malakt, die Tiitigkeit des Malens,
die auf #iner Leinwand oder einem
anderen Triger etwas hinterlisst
&1 an sich prazesshalt, wird im

t aber nichi immer betont,

b es narlrich

ders hervorgekeher wurde, was in
derinformellen Kunst in den 50er
lahren seinen Hibhepunks hane. Die
gestische Handlung etwas auf einer
Leinwand zu himterlassen, wurde
zu dieser Leit dann noch stark mi
dem Klischee eines minnlichen
Kiinstlerbildes verknipii. Aber
die Malerel wurde damals nichy
direkt als Performance verstanden
Die berithmten Filme von Hans
Namuth, wo man Jackson Polloeck
berim Malen sehen kann, waren
als Dokumentation gedacht, als
ein Blick hinter die Kulissen. Die
Performance als Richtung kam
dann erst in den 60er Jahren richtig
aul. Hier waren dann auch viele
Kinstlerinnen vertreten, die sich
in giner von Minnern geprigten
Kunstwelt durchsetzen konnien
Performance und Malerei haben
eigentlich erst dann direkr mitein-
ander zu tun, wenn eine Aktion auf
einer Leinwand oder einem anderen
Triiger eine Spur hinterlisst, die als
direkuer Verweis auf diese kirper-
liche Aktion verstanden wird. Das
Himterlassen einer Spur auf einen
Triiger, auch wenn es vielleicht eine
Gesuik ist, ist aber heute anders
Zu verstehen als im Sinne der S0er
Jahre, wo eine Ausdruckshewegung
quasi das Innere des Kinsters
direkt auf der Leinwand affenbarte
Heute passiert das Spurenhinterias-
sen aufl unterschiedlichste Werse,
wobei es aber heute weniger um
direkren Ausdruck, sondern um
Uberserzungsprozesse gehr. Das
spielt beispielsweise auch in deimer
Arbeir eine grofie Rolle, Nadia. wo
Text oder Musik in etwas Visuelles
libersetzt werden, welches dann auf
einem Gemdlde erscheint

* Der Einsatz von Verschirbun
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